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Innerhalb des Rahmenthemas ,Entwirfe des Schaffersgses” mochte ich mich im
Folgenden dem architektonischen Entwurfsprozess éiben Begriff annahern, der seit den
ersten architekturtheoretischen Abhandlungen inmeime bedeutende Stellung eingenommen
hatte, aber mit Beginn der Moderne in Misskredidl im der Folge in Vergessenheit geraten
ist: Dem Ornamentalen. Ein Grund fur die bis hewmidksame Abwertung dieses Begriffes
mag darin liegen, dass selbst dort, wo eine OrnaDisskussion in der Architektur gefihrt
wird, sie immer noch im Rahmen einer Ornament-pretation der Renaissance verbleibt.
Die Einfihrung des Schonheitsbegriffs flhrte in denaissance zu einer begrifflichen
Trennung und Unterscheidung von natirlicher Schidnlenerseits und Schmuck,
Verzierung, unterstitzender Zutat andererseits,ddim Ornament.

Im Folgenden soll hier eine neue, architekturadgu&eformulierung des
Ornamentbegriffs exemplarisch aufgezeigt werden. Umcht in einer Ornament-
Interpretation als Schmuck und Verzierung steckem lkleiben, muss dazu ein
Perspektivwechsel vollzogen werden: Wenn der Blwdn der Gestaltform zu der
Entstehungsform, der Genese des Ornaments geleinlf kann im Ornamentalen ein
generelles Prinzip der Formengenerierung gesehetleweVon hier aus betrachtet, sitzt das
Ornament nicht mehr (nur) an der Oberflache dehiektur, sondern in ihrem Kern: dem
Entwurfsprozess. Ornamentalitat bezeichnet danintnmehr nur eine Objekt-Qualitat,
sondern in erster Linie die Struktur eines Prozesse

Eine ahnliche operative, prozessorientierte Definides Ornaments findet man in den
systemtheoretischen Uberlegungen des SoziologeriaNikuhmanns zur Kunst der
Gesellschaft. Dieser entwickelt aus dem differeeatatischen Formenkalkil des
Mathematikers George Spencer-Brown eine hoch abstr®rnament-Interpretation als
,Grundform des Entwickelns von Formen aus FormeBiese Lesart erméglicht es Niklas
Luhmann, vom Ornamentalen als ,Infrastruktur” eifeden Kunstwerkes zu sprechen und
daran eine operative Theorie des Kunstwerkes ahkeBen.

Die Ahnlichkeit der systemtheoretischen Ornamerstake mit dem Ausgangspunkt
meiner  architekturtheoretischen  Uberlegungen nehmieh als Anlass, die
architekturspezifische Reformulierung des OrnanBagriffs Uber die Systemtheorie zu

! Niklas LuhmannDie Kunst der Gesellschafrankfurt a. M. 1995, S.193

URL: http://www.duerfeld.de/Michael_Duerfeld_ornamt&l_organisch_evolutionaer_2003.pdf Seite 11@n



entwickeln. Mittels des unterscheidungstheoretisdRetentials der Systemtheorie lasst sich
ein abstrakter Ornament-Begriff gewinnen, der sieh der vorherrschenden Gestaltfixierung
in der Architektur I6st und den Weg frei macht &ine prozessorientierte Beobachtung des
Ornaments. Dieser von mir projektierte, erweitémament-Begriff eignet sich durch sein
Abstraktionsniveau im besonderen MalRe dazu, Veranden der Ausprégungen und
Funktionen des Ornamentalen in der Architekturgebtd naher zu beleuchten und eine
Systematik der spezifischen architektonischen Oamik projektiv zu entwerfen. Fir die
Architektur-Theorie kénnte somit ein methodischahl8ssel hergestellt werden, um die
Architektur und Stadt der Moderne neu zu lesenflindlie Architektur-Praxis liel3e sich ein
Analyseinstrumentarium und eine Entwurfsstrategi@abisarbeiten.

In den folgenden Ausfuhrungen versuche ich nun énbindung des abstrakten
Ornament-Begriffs aus der Systemtheorie Niklas Lahns an die Kunst- und
Architekturgeschichte. Dazu méchte ich auf Produidiveisen verschiedener kunstlerischer
Disziplinen am Beginn des 20. Jahrhunderts verweiaa denen beobachtet werden kann,
wie der Ornament-Begriff jenseits der VorstellungnvSchmuck und Verzierung zur
Charakterisierung von Schaffensprozessen explizé#ralgezogen wird. In diesen
ornamentalen Schaffensprozessdulitzt eine prozessorientierte, operative Ornament
Interpretation auf, mit der das Ornament ganz balsatine ,,Grundform des Entwickelns von
Formen aus Formen“(N. Luhmann) zu lesen wéare. Mendus versuche ich, einen Weg des
Ornamentalen in der Architektur der Moderne aufmye® Anhand einer eingehenden
Analyse des Entwurfsprozesses bei dem Architektermidnn Finsterlin werde ich zeigen,
dass seiner sogenanntenganischen Architektur eine ornamentale Entwurfsstrategieu
Grunde liegt. Aus dem Jugendstil kommend, UberwiRdesterlin dessen Naturmimesis und
gelangt zu einer kunstlich-organischen Ornametike Richtung in der aktuellen Praxis und
Theorie der Architektur hat genau diesen Punktegrifen und weiterentwickelt, indem sie
biologische Prozesse mit Hilfe von mathematischeethidden und Modellen Uber den
Computer simuliert und einegganische Architektuganz im Sinne Finsterlins nun auch baut.
Propagiert wird dieses Verfahren nun alslationares EntwerfenAn dieser Stelle wird eine
— noch naher zu spezifizierende — Beziehung odewafedtschaft zwischen ornamentalen
und organischen, d.h. biologischen Prozessvorsigin deutlich.

Ornamentale Schaffensprozesse in Literatur, bildener Kunst und im Tanz am Beginn
des 20. Jahrhunderts

Mit dem Terminus ,Ornamentale Schaffensprozessdt sonédchst einmal ermoéglicht
werden, typologisch verwandte Schaffensprozessengigrzustellen und zu vergleichen, so
dass eine genauere Charakterisierung solcher Rebhesausgearbeitet werden kabDabel
mdchte ich an dieser Stelle zuerst nur sehr garaffttatform an Schaffensprozesse erinnern,
die schon im Kunstdiskurs - entweder von den Kénstselbst oder von der Kunstkritik oder
Kunsttheorie - mit dem Begriff des Ornaments atks Ornamentalen charakterisiert worden
sind. Das sind u.a. die ,Ornamentale Prosa" deret®eghen avantgardistischen Prosaiker,
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wie zum Beispiel B. Pil'njak, I. Babel und J. Satima die ,Bewegten Ornamente“ der
amerikanischen Tanzerin Loie Fuller und die ,Abstta Ornamente* des deutschen
Bildhauers, Malers, Grafikers und Kunstlehrers Aditidlzels.

Ornamentale Prosa

.In den zwanziger Jahren unseres Jahrhunderts laarfgeen, bezeichnete der Terminus
ornamentale Prosa zunachst die Schreibweise dertgardistischen Prosaiker der frihen
sowjetischen Literatur. [...] Es soll uns vielmehlm ornamentales Erzahlen — noch genauer
musste man sagen: ornamentalisiertes Erzahlen engelm eine narrative, sujetbildende
Prosa also, die eine Geschichte erzahlend odemzasti grundséatzlich auf Ereignishaftigkeit
angelegt, von einem Netz ornamentaler Strukturesrzilgen ist. Eine solche ornamental-
narrative Prosa bezieht ihre Sinnimpulse nicht nuie das idealtypische realistische
Erzahlen, aus der temporal-kausalen Verknipfung Metive und der perspektivischen
Brechung der zu erzahlenden Geschehensmomenteeraomeesentlich auch aus jenen
unzeitlichen Verkettungen, die von Aquivalenzen dah Ebenen der Geschichte und des
Diskurses gestiftet werden, aus den Iterationentliematischen und formalen Motiven und
aus jenen prasemiotischen Partizipationsbeziehuagéschen Wort und Ding, die fur die
archaische Welt der Poesie charakteristisch sind.“

Bewegte Ornamente

»~Am 5. November 1892 avanciert Loie Fuller nacheamspektakularen Deblt im Folies-

Bergere zum Star des Art Nouveau und des Symbadisthu Serpentinentanz macht Furore.
Sie hillt sich in einen Uberdimensionierten weilkémhang aus Crepe de Chine, der aus
lauter Dreiecken zusammengenéht ist. Den Bewegadigsr der Arme verlangert sie

kinstlich mit langen, sehr leichten AluminiumstabBre Stadbe werden im Innern des Mega-
Schleiers befestigt. So kdonnen die Arme die Stofsea bewegen. [...] Loie Fuller befreit den
Tanz vom Erzahlauftrag. Sie befreit ihn von derl®ales Gebardentechnikers unter dem
Diktat der Musik und des Plots. Die Tanzerin isthhi mehr in Bewegungsformchen

gegossene Narration, prazise, vorhersagbar, gieailz ist jetzt einfach Tanz. Der Tanzleib

ist nur noch sich selbst mimetisch. [...] Statt dénzerin sieht der Besucher der Fuller-
Premiere die Ornamente des Jugendstils, die in &emge geraten. Die linea serpentinata
verwandeln sich aus der Zweidimensionalitat decl#édn die Stereometrie des Raumes und
der Zeit. Das Decorum erscheint dreidimensionalwind fluid.“3

2 Wolf Schmid:Ornamentales Erzahlen in der russischen Modefmankfurt a.M. 1992, S.9ff
% petra BahrLoie Fuller. Grenzgéngerin des TanzasthetiscHanMagazin fiir Theologie und Asthetik — Heft
2,1997
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Abstrakte Ornamente

.Die anfanglich nur in der Absicht manueller Aushihg betriebenen ,Exerzitien® Holzels
bestanden aus gleichmafigen parallelen, rhythms&alwingungen der ein Zeichengeréat
haltenden Hand. [...] Dabei weisen doch die unirilikhen, unendlich kreisenden
Zeichenbewegungen Holzels bereits alle MerkmaleesiOrnaments auf. Mit ihren
Wiederholungen, Reihungen und Symmetrien einfaclistarer Art stellen sie allerdings so
etwas wie eine ornamentale Urform dar. Diese hildbenso wie der damit vergleichbare
Typus der bekannten Kkalligraphischen Schnorkelsogefi den Ausgangspunkt ganz
unterschiedlicher und uberraschender morphologisthetamorphosen. [...] Die linearen
Bewegungsspuren verdichten sich vor 1900 aber #&echits zu komplexen ,abstrakten
Ornamenten®. [...] Mit den zeichnerischen Exernitieerfligte Holzel also aul3erdem Uber ein
Medium, das ihm immer wieder einen gleitenden Ulegg zwischen der Poesie
zeichnerischen Ausdrucks und der Prosa begrifticBenkens ermdéglichte. [...] Dass die
Texte bildhaft und die Bilder textdhnlich werdenjes® Verschréankung findet zur
exemplarischen Form in Holzels zwischen Text- undldZRichen oszillierender
Ornamentik.*

Ich mochte die drei Beschreibungen aufgreifen unterueinigen vorlaufigen Thesen zur
Charakteristik ornamentaler SchaffensprozesseZusammenfassen:

Ornamentale Schaffensprozesse befreien das Kurstwen narrativen Auftragin der
ornamentalen Prosa wird der narrative Gehalt maligiert zugunsten von
Konstruktionsformen und Sprachdenken der Poese bdivegten Ornamente befreien die
Tanzerin ,von der Rolle des Gebardentechnikersruteen Diktat der Musik und des Plots*
zugunsten eines Tanzes, der seinen Inhalt in sBimzesshaftigkeit findet und die abstrakten
Ornamente sind befreit von einer Gegenstandlichikzeigunsten einer innerbildlichen
Totalitat.

Ornamentale Schaffensprozesse haben eine Tende&elbstorganisierung und lenken die
Aufmerksamkeit auf die Morphogenese des Kunstwerkes Idee der Selbstorganisierung
des Werkes wird in den Kunstler-Reflexionen tUbeerheigenen Schaffensprozess deutlich.
So schreibt zum Beispiel der russische Literat gw&amijatin, dass er oft bis zur letzten
Zeile nicht weil3, wie die Erzahlung enden wird pseldann, wenn er ,die Auflosung kenne
und die ganze Arbeit vom Ende her begonnen fabB4bei verrat die Morphogenese in der
ornamentalen Prosa, in welchem MalRe die OrdnungGaschichte und die Ordnung des
Diskurses am Werk beteiligt waren. In den bewe@enamenten kann beobachtet werden,
wie ein Korperimpuls Sekunden spater auf der Geuwledrdlache erscheint und sich als

* Michael LingnerZwischen Ausdrucksbewegung und BegriffsbildimgUrsula Franke / Heinz Paetzold (Hg.):
Ornament und Geschichte. Studien zum StrukturwateteOrnament in der ModernBonn 1996, S.191-214

® Bahr (wie Anm.3)

® Jewgeni SamjatinHinter den Kulissen(1929). In: Gabriele Leech-Anspach (Hglewgeni Samjatin. Der
Norden. Kleine Prosa.ZFrankfurt a.M. 1990, S.219
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Faltenwurf weiter ausbreitet. Adolf H6lzel beschteailie Hervorbringung eines Werkes als

einen sich selbstorganisierenden, vom Kinstler gebgnd unabhéngigen Prozess: ,Und
weiter gleitet die Feder, nicht wie du willst, send wie sie mag, oft weiter, als du es ahnst,
und es entstehen ganze Wortgebilde, von denenctiti weil3t, wer und was sie sind, bis ein

Wort ziindet und Deinen Geist leitet in andere Regji¢. Seine abstrakten Ornamente lassen
aber noch erkennen aus welchen gegenstandlichemeRarder aus welchen Buchstaben oder
welchem Schriftzug sie entstanden sind.

Ornamentale Schaffensprozesse forschen nach faim&eganisationsprinzipien im
Kunstwerk:Samijatin forscht zum Rhythmus in der Prosa: ,,ChgtRmik des Verses ist seit
langem erforscht, fur ihn gibt es einen Kodex vas&zen und eine Gesetzessammlung fir
Strafen, aber fir die Verbrechen am Rhythmus in Ri®sa wurde bisher noch niemand
verurteilt. [...] FUr mich ist sehr deutlich, dagi® Beziehung zwischen dem Rhythmus des
Verses und der Prosa die gleiche ist wie zwiscleerAdthmetik und der Integralrechnurig"
Loie Fuller experimentiert mit den Beziehungen ohen Materie und Licht, so dass ihr Tanz
in die ,tanzerische Erforschung der Medien undMaterialitat der Zeichefi*miindet. Adolf
Holzel erforscht die Eigenschaften der kinstleeschMittel: ,Je tiefer ich in die
Kombinationsmaoglichkeiten der einzelnen Elementel@nge, je mehr ich imstande bin, sie
in einfachster Weise mit- und gegeneinander naah gefundenen Gesetzmadglichkeiten
auszuspielen, desto leichter wird mir die Erfindtifig

Ornamentale Schaffensprozesse produzieren durenfénénzen eine komplexe Sinnfllle im
Kunstwerk, die eine komplexe Rezeption erfordémnder ornamentalen Prosa wird der
Interferenzbereich von Prosa und Poesie ertffnegdunch prosaische und poetische
Konstruktionsweisen gleichermal3en verwendet werki@men. Ornamentale Prosa kann
deshalb als prosaische und poetische Lektire geleseden. In den bewegten Ornamenten
wird der Interferenzbereich von Gestaltsetzung Gestaltioschung ertffnet, wodurch ein
Wechseln zwischen Setzung und LOschung inszenmettheobachtet werden kann. In den
abstrakten Ornamenten Hoélzels wird der Interfereraibh von Gegenstandlichkeit und
Gegenstandslosigkeit eroffnet, wodurch das Bild ddw gegenstandlich als auch
ungegenstandlich organisiert und rezipiert werceamk

Zweifellos sind die dargelegten Beispiele nicht brem historischen Ort zu l6sen, der
gepragt war von Einflussen aus Psychoanalyse, Sisnies und verschiedenen mystischen
Lehren. So war J. Samjatin ein Anhanger der Ideg Sgnthetismus, Loie Fuller war
fasziniert von der mystischen Lehre der Theosopimé Adolf HOlzel versuchte aus dem

" Adolf Holzel: zitiert nach: Wolfgang Venzmekdolf Holzel. Leben und Wergtuttgart 1982, S.97

8 Jewgeni SamjatinHinter den Kulissen(1929). In: Gabriele Leech-Anspach (Hglewgeni Samjatin. Der
Norden. Kleine Prosa.ZFrankfurt a.M. 1990, S.222

° petra BahrLoie Fuller. Grenzgéngerin des TanzasthetiscHanMagazin fiir Theologie und Asthetik — Heft
2,1997

1% Adolf Holzel: zitiert nach: Wolfgang Venzmekdolf Holzel. Leben und Wergtuttgart 1982, S.98
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,Seelischen der Hand“ heraus ,sich ganz and gar &usdruck! zu bringen. Gleichwohl ist

es mdoglich, daraus allgemeinere und abstrakte Rbtksse zu ziehen. Die gewonnenen
Thesen sollen im Folgenden auf den SchaffenspradessArchitekten Hermann Finsterlin
angewendet werden, um sie auf ihre Verallgemeimkeedahin zu testen. Die in der Literatur
Ublichen Zuschreibungen seiner Architektur als egpionistisch oder organisch kénnen so
auf ihren ,ornamentalen Kern* zurtickgefuhrt werden.

Vom ornamentalen zum  organischen Entwerfen: Hermann Finsterlins
Zukunftsarchitektur

Hermann Finsterlin (1887-1973) und seidakunftsarchitekturals architekturspezifischen
Ankniupfungspunkt an die oben skizzierten ornament8ichaffensprozesse auszuwahlen, hat
seinen Grund in der fur ihn spezifischen Radiketisng und Ubertragung der klassischen
Jugendstil-Ornamentik ins R&umlich-Architektonischédus dem Jugendstil-Umfeld
kommend, Uberwindet er dessen Naturmimesis undngeladurch zwei verschiedene
Strategien, die ich im Folgenden naher darstelléthte, zu einer kinstlich-organischen
Ornamentik®. Bei der ersten Strategie handelt es sich um kér gestisches Verfahren,
durch das mit Hilfe des Unterbewussten neue Kumata gefunden werden sollen, wahrend
es sich bei der zweiten Strategie um ein eheriisstosystematisches Verfahren handelt, um
mit Hilfe bekannter Architekturformen neue Formanm erschaffen. Bei beiden Verfahren
versuche ich im Folgenden das Ornamentale heratlssten.

Die erste Strategie wird in seinen Skizzenblat{@itb.3) sichtbar. Mit ihren gestischen
Linienbewegungen weisen sie eine betrachtliche iBhkéit mit Holzels Exerzitien auf.
Finsterlin charakterisiert diese Skizzen so: ,Dgrdes meiner phantastischen Ereignisbilder
wuchs ja von je erst aus gegenstandslosen Farbr- lddeeninspirationen, wie ja die
Architektur auch.*® Offensichtlich gibt es fir die Architektur-Skizzekeine vorherige
Aufgabenstellung, kein Nutzungskonzept, keine FonktDieser ,Vorzweck" wirde sich mit
den Worten Finsterlins ,wie eine schwere hemmendadHauf die Triebkraft eines gottlich
freien reinen Willens legen. Wie bei Samijatin, Fuller und Hélzel wirds@lauch bei
Finsterlin der Bezug zu Kategorien des Unterbevemssteutlich. Entsprechend wird dann
auch die Paradoxie des Anfangs bei Finsterlin maitties Begriffs detnspiration verdeckt
und fur den weiteren Verlauf des Schaffensprozedsedvietaphemwachsengewahlt, die
sofort eine biologisch-organische Selbstorganisatidutopoiesis impliziert.

In der grol3en Menge der gestischen ,gegenstandskead- und Linieninspirationen*
erscheinen einige in ihrer formalen Organisatidm séel stimmiger als andere, weil sie als

2 Adolf Hélzel: Aufbruch zur ModerneKatalog Museum Villa Stuck. Miinchen 1980, S.22

12 7um Datierungsproblem der Architekturskizzen Fénigts und seinem Rezeptionsfeld siehe Ulrich Sictame
Hermann Finsterlin und die Architektur des Exprea@musTubingen 1997.

'3 Hermann FinsterlinBiographie in groBen Ziigemn: Reinhard DéhIHermann Finsterlin. Eine Annaherung.
Ausst.-Kat. Stuttgart 1988, S. 10.

% Hermann Finsterlin:Casa Nova (Zukunftsarchitektur). Formenspiel undinBau In: Wendingen.
Sondernummer Finsterlin, Jg. 3, Heft 3, 1924, S.4-9
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eigenstandige, autonome Formen Uberzeugen — stk Ginamente. Genau dieggeift
Finsterlin aus der Menge der anderen Linienkoneoslubheraus und deklariert sie zu
Architekturentwirfen. Diese Deklaration wird dureme Rahmung vollzogen, die dem auf
dem Papier noch vollig ungerichtet liegenden, figeh Linienornament so eine
Schwerpunktachse gibt. Durch Nachzeichnungen, Sehatgen und Fortfihren im Detail
imaginiert Finsterlin in die Zweidimensionalitat rdéeichnung schliel3lich auch noch die
dritte Dimension und eine klassische Architekturz3& ist entstanden. Die Architektur-
Skizze wird also im Grof3teil durch eine Deutung destisch entstanden Linienornaments
konstruiert.
Und diese Deutung ist so frei, dass sie eine Gebauwdenansicht (Abb.4), eine
Innenraumperspektive, einen Grundriss (Abb.5),refdgal3enraum oder eine ganze Siedlung
entstehen lassen kann. In einigen Féllen geht dfimstsogar soweit, dass er fur ein und
dasselbe Linienornament mehrere Deutungen in Famschriftlichen Hinweisen auf dem
Skizzenpapier in Betracht zieht. Da alle Elemenge sb generierten Hauser und Stadte
(Wande, Dacher und deren Offnungen) von dieser ®entik durchzogen sind, ergibt sich,
wie bei denBewegten Ornamenmbie Fullers, ein dreidimensionales Ornament — aloer als
Architektur: Ich schlage dafur — in Opposition ziagriff des applizierten, schmiickenden
Architekturornaments - den Begriff d@rnamentarchitektunvor. Finsterlin kann damit in
einer Entwicklungslinie gesehen werde, die Uber dlggendstil zu ihrem Ausgangspunkt im
Rokoko zurtickverfolgt werden kann. Dort namlich féhdie Dominanz des Rocaille-
Ornaments in den Ausdrucksformen der Kunst dazss dach die tektonischen Elemente der
Architektur der ornamentalen Formgenerierung undefiem wurden und somit auch der
architektonische Raum eine ornamentale Form esangt

Aus den gestischen Linienornamenten, die erst imchNiaein zu einem
architektonischen Entwurf gedeutet werden, geldfigsterlin zu der autonomen Gestalt
seiner Architekturentwirfe. Also auch bei ihm befder ornamentale Schaffensprozess den
Architekturentwurf von seinem narrativen, d.h. ftiokalen oder typologischen Auftrag,
beziehungsweise der narrative Gehalt ist der orntaten Formfindung im
Produktionsprozess zeitlich nachgeordhet

Die zweite Entwurfsstrategie, die durch eine weifgnde Systematik gekennzeichnet
ist, wird in den drei Baukéasten deutlich, die Fenlsh Anfang der zwanziger Jahre entworfen
hat: das ,Stilspiel*, das ,Formdomint*und das ,Didym*’. Er selbst hat seine Baukasten
als eine Strategie bezeichnet, ,das Unterbewusstsgiins Bewusstsein klettert¥zu lassen
. Sie sind die spielerischen Materialisierungemeseiselbst entworfenen Geschichte der
Weltarchitektur. Finsterlin unterscheidet drei grolEpochen. Die erste Epoche der
Weltarchitektur bezeichnet Finsterlin als ,Koordgr@epoche”, diese wird in seinem
LStilspiel“ materialisiert (Abb.6). Finsterlin geltabei aus von Kugel und Wairfel als den

'3 Darin ist dann auch die entscheidende Differentiago Harings Konzept einer organischen Architelziur
sehen, die aus einer rein funktionalen BetrachtdergBauaufgabe ihren Ausgangspunkt nimmt.

' Wurde auch zeitweise unter den Namen ,Baukasterukunfts-Stil* oder ,Casa Nova“ gefiihrt.

7 griech. : zwiefach, doppelt; subst. Zwilling.

8 Hermann FinsterlinDie Genesis der Weltarchitektur oder die Deszenddész Dome als Stilspielin:
Frahlicht, Eine Folge fur die Verwirklichung desuam Baugedankens, Heft 3, 1922, S. 73-78.
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beiden Polen aller Form. Zwischen diesen beiderhgRl lagen, so Finsterlin, als ,Form der
Tatigkeit Kegel und Pyramide, und als ,Zwischeedkr® Kuppel und Nadel, Zwiebel,

Glocke und Horn. Aus ihnen hatten sich, in Komboratuntereinander, ,die grol3en

Volkerstile bis heute entwickelt®, die der Stilbasken in der reinen Form des Kultbaus
bereitstelle als Tempel, Pyramide, Pagode, MosohdeDom™®

Die zweite Epoche bezeichnet Finsterlin als ,diergetrische oder trigonometrische
Epoche oder auch die Mineralepoche”, die die pramaFormelemente aufsplittert und
zueinander in harmonisches Verhaltnis setzt in $0initt, in Zwillingen und Gruppen. Diese
Epoche scheine ,in unseren Tagen zu beginftbie entsprechenden Spielzeuge sind das
~Formdomino®“ (Abb.7) und das ,Didym*“ (Abb.8).

Mit den Baukasten und der Theorie der Weltarchitekbrmuliert Finsterlin eine
Evolutionstheorie der architektonischen Form, ghtlac in biologischen
Verwandtschaftsgebilden: ,Das Formdomino ist dieRéeperung der Formenabkunft, der
Stammbaum verfeinerter Formperson&nDurch Analyse der Gestalt-Formen historischer
Architekturen versucht Finsterlin die Formenvikliuf einige wenige Grundformen zurtick
zu fuhren, ihre ,Kopplungsformen und Transmutatisiié zu systematisieren und die so
gewonnenen Formen und Kopplungen zum Generierererndkomplexer Formen zu
benutzen: ,Architektur ist die Durchdringung und diiihrung von Formen ineinand&t
Dies ist aber nun genau auch das Generierunggpratezs Ornaments: Es gibt Elemente,
Formen wie die Linie, das Dreieck, die Bogenlirdee durch eine Operationsvorschrift, der
Wiederholung, Spiegelung, Reihung, Uberkreuzung, @ih neues Element, eine neue Form
bilden. Die von Finsterlin benutzte Strategie dernfengenerierung, mit dem Ziel einer
,komplexen Baukunst*, entspricht also sehr genau dem von mir hier &@mé Konzept
eines prnamentalen Entwerfehs

Die hochste Komplexitat erlangt die Baukunst funggerlin aber erst in ihrer dritten
Epoche. Diese Epoche nennt er die ,organische Epaakiche auf rein intuitivem Wege eine
unberechenbare organische Verschmelzung schondeybFormelemente erreicht* Zu
dieser Epoche zahlt er dann auch seine ,Zukunfigaktur®, die er schon 1922 in seiner
Stilspiel-Zeichnung abgebildet hat. Hier vollziesich ein Wechsel in der Qualitat des
Ornamentalen, den ich als einen Wechsel vom elar@ntOrnameft zum komplexen
Ornament bezeichnen mdchte. Wahrend beim elemen@meament, wie oben beschrieben,
einfache Elemente durch eine einfache Operatioeirzer neuen Form gekoppelt werden, ist

Y Ebd.

20 Epd.

L Hermann FinsterlinFormdomino und Zukunfts-Architektuin: Reinhard DéhlHermann Finsterlin. Eine
AnndherungAusst.-Kat. Stuttgart 1988, S. 324

22 Aus der Beistelltafel zum ,illusionistischen Fléetbild“ in der Ausstellung 1925 im Kunstzaal d’Aatsch,
(zitiert nach: Reinhard Do6hl,Auch mein Ziel und mein Stil ist das Spiel*. Deresamtkiinstler Hermann
Finsterlin.In: Uwe M. Schneeddiermann Finsterlin in der Hamburger Kunsthali&tuttgart 1995, S.57.

% Hermann FinsterlinFormdomino und Zukunfts-Architektuin: Reinhard DéhlHermann Finsterlin. Eine
AnndherungAusst.-Kat. Stuttgart 1988, S.325

24 Aus den Beschreibungen, die Finsterlin dem ,S8lpund dem ,Baukasten fiir Zukunfts-Stil* fir das
Reichspatentamt beifligte, zitiert nach Reinhard|D6étalog, S.74

% Finsterlin (wie Anm.12, S.323)

% Das elementare Ornamentist der Titel eines 1958 von Wolfgang von Wesischienenen Buches
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das komplexe Ornament durch ,hybride Formelement@tl deren ,unberechenbare
organische Verschmelzung” gekennzeichnet. Das Baekavodell, in dem die einzelnen

Elemente ihre Gestalt immer behalten, wird abgel@st einem Morphologie-Modell, bei

dem die Elemente durch die Kopplung mit anderemErgen auch ihre Gestalt verandérn

und somit ganz neue Elemente generieren. Demenkspré konnte Finsterlin fir seine
Zukunftsarchitektur auch keinen Baukasten mehr komzn. Seine Vorstellungen

materialisierten sich wieder in exemplarischen Eeimgen und Modellen. Soll nun diese
komplexe Ornamentik auch gebaut werden, erfordess éuch eine ebenso komplexe
Konstruktion und Fertigung, die damals nicht gedtisverden konnte, so dass Finsterlins
Architekturentwirfe noch ein ,Stilspiel” bleiben isaten.

Vom organischen zum evolutionéaren Entwerfen: Compugrgenerierte Architektur

Heute hingegen scheint Finsterlins ZukunftsarchiteRVirklichkeit zu werden. Moglich
wurde dies durch die Entwicklungen in den Naturamsshaften des 20. Jahrhunderts. Dabei
ist der Paradigmenwechsel vom kausal-mechanistisieltbild zum Naturverstandnis der
Selbstorganisation entscheidend: ,Die Einheit deirkii¢hkeit wird heute weniger in
Bausteinen als vielmehr in den dynamischen Promegesehen, die diese Komplexitat in
allen Bereichen hervorbringen und die auf den veesienen Ebenen nach den gleichen
Prinzipien ablauferf® Finsterlin bezog sich noch per Analogie auf daslagischen
Morphologie-Modell, welches die Einwirkung auf3eterafte, also die Einwirkung von
Umweltfaktoren, auf den Prozess der Formbildungnsoichte. Heute ist es nun moglich mit
Hilfe von mathematischen Modellen und Methoden ded Rechenleistungen des Computers
ganze morphologische Prozesse zu errechnen undinmiiesen. Die Bausteine dieser
Programme sind Algorithmen, d.h. fir den Computemilisierte Handlungsanweisungen,
die Uber eine genaue, eindeutige und endliche Beibcimg eines endlichen Prozesses zur
Losung eines Problems fuhren. Fur die Architektestanden sogenannte ,Morphing-
Programme"; die so geformte Architektur nennt sibbute ,Blob-Architektur”. Die
~Computermorphing-Programme* werden nun benutzt, um mittels
Koordinatentransformation eine Form beliebig zuawnelern, d.h. zu ,morphen®. Vollzogen
wird dies, indem eine Ausgangsform (z.B. eine Klugehit einem Netz von
Gravitationspunkten tberzogen wird. Durch Zieherdan Gravitationspunkten kénnen dann
beliebige Formveranderungen erfolgen (Abb.9/10).

Morphing-Programme funktionieren also wie FinstexlFormgenese, denn auch er hat
zuerst  historische Ausgangsformen gewahlt, die eannd schrittweise durch
~rransmutationen” verandert hat. Finsterlins Id@gee Morphogenese auf ,rein intuitivem
Wege" ist also lediglich in den Algorithmus des Mbing-Programms gewandert. Die hier
verwendeten Algorithmen sind n&mlich rekursiv, dlar Algorithmus enthalt zunachst noch

%" Hier wird der Einfluss des Naturforschers Ernseékel auf Finsterlin deutlich
%8 Frank SchweitzerAsthetische Grundfiktionen: Das Bild von der salbganisierten Natur.In: Klaus
Teichmann / Joachim Wilke (HggBrozel3 und Form ,Nattrlicher KonstruktionenBerlin 1996
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ungeldste Probleme, zu deren Losung derselbe Atgous nochmals angewendet wird. Das
Programm arbeitet also mit Vor- und Ruckgriffen gehau diese rekursive Prozessstruktur
ist auch ein entscheidendes Merkmal von Ornamédttakvie sie hier vorgestellt wird.
Finsterlins Idee der ,Abstammungslehre®, d.h. seleolutionstheorie der architektonischen
Form, findet man nun heute besonders pragnant inKdezeption eines ,evolutionaren
Entwerfens” wieder. Die Ubertragung von organisgheder besser gesagt: biologischen
Prozessvorstellungen auf den architektonischen fdprozess beinhaltet in letzter
Konsequenz auch die Anwendung von sogenannten twwdgtrategien. Die
Evolutionstheorie beschreibt den Prozess der Aiggdiizierung und Optimierung von
Formen durch Selektion und Rekombination. Evoligmogramme werden eingesetzt, um
bestimmte, vorher festgelegte Eigenschaften heudilden. Und dies sollen die Programme
vOllig selbsttatig ausfihren. Im UnterschiedcomputerunterstitzteBntwirfen, wie bei dem
vorher genannten Beispiel, entstehemmputergenerierteEntwiirfe in einem bestimmten
Automatismus Uber einen selbsttatigen Prozess demp(ters. Der Prozess des
Formengenerierens lauft ohne menschliches Eingreafe sobald das Entwurfsprogramm
geschrieben ist. Dabei ist es auch durchaus virateldass der Computer astifical Life
Architect sich das Programm selbst schreibt. In einem spldAegramm missen also
Bewertungskriterien enthalten sein, die den Computelie Lage versetzen zu entscheiden,
welche der unendlich vielen generierten Alternatiee weiter verfolgt.

Das Architektonische begnugt sich nicht mehr dasnity lediglich per Analogie auf die
Biologie zu beziehen, sondern bildet seinen eigdnelogischen Charakter aus, indem es
sich selbst entwickelt. Der Architekturtheoretikkerthony Vidler hat dazu jungst festgestellt,
dass bei solchen Projekten ein Glied in der trawdlgilen Kette Natur — Architektur —
Bauwerk fehlt: die Architektur ,Man springt ohne Umschweife von der Natur zum
Bauwerk®®. Wenn Vidler dieses Phanomen als ,digitalen Animis“ bezeichnet, so wird
deutlich, dass auch hier ein Mythos am Wirken ist.

Was aber Ubrigbleibt, wenn man den architektonischatwurfsprozess von seinen
zugrundeliegenden Mythen und den dadurch aufgetadBeqgrifflichkeiten des Organischen
und Evolutionaren befreit, ist das Ornamentale.
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